
Apstrakt: Ovaj tekst sumira kubanski odnos prema filmskoj
umetnosti i na~in na koji je Kuba predstavljana u holivudskom
filmu kroz protekle decenije. Sve to preko politi~ke reprezen-
tacije Kube, od 1897. kada je prva ekipa po~ela da snima na
ovom ostrvu, do uloge zna~ajnog eksterijera koji Kuba ima u
serijalima “Kum” i u nizu filmova o tajnom agentu 007, Ja-
mesu Bondu. Za reditelja Olivera Stonea koji je tamo vi{e-
dnevno intervjuisao Fidela Kastra za dokumentarni film o nje-
mu, Kuba je preegzaltirani Parnas. Kroz sve ove fascete uo~a-
vamo nove romanti~ne prelive koje Kuba, vremenom, iz Holi-
vudske prizme dobija, pa od uzroka hladnog rata postaje ideal-
na destinacija za toplu dobrodo{licu. Ovaj po(p)liti~ki fenomen
se potom upore|uje sa ameri~kim odnosom prema autohtonoj i
~esto politi~ki potpuno opre~noj joj japanskoj ostrvskoj kulturi,
onoj sa drugog idealizovanog i satanizovanog arhipelaga, da bi
se odnos prema usamljenoj autohtonoj kulturi {to podi`e svoj
glas protiv eksplatatorskog korporativnog sistema SAD potcrtao
gotovo identi~nom ulogom koju ima izmi{ljena planeta Pan-
dora u najnovijem hitu James Camerona “Avatar”. Kako ve{ti
3D gerilski domoroci, koji odolevaju tehnolo{ki premo}nijem
neprijatelju, u mnogo ~emu asociraju na Che-Gevaru i njegovu
revolucionarnu kompaniju, shvatamo da je ameri~ka fascina-
cija Kubom u poslednje vreme podignuta na gotovo grotesknu

metafizi~ku razinu.

Klju~ne re~i: Kuba, film, politika, propaganda, Japan, Avatar 3D

Kuba na filmu

Produkcija i prikazivanje filmova na Kubi otpo~elo je
jo{ daleke 1897. Prvi prominentni lokalni “filma{”
ovog ostrva, Enrique Diaz Queseda, bio je i lokal-
patriota. On je pravio nacionalisti~ke istorijske fil-
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move, kao {to je “El Capitain Mambi” iz 1914. To-
kom 40-ih i 50-ih godina, bilo je sporadi~nih poku{aja
da se oformi nacionalna filmska industrija. Najistraj-
niji u ovom bio je producent i re`iser Manuel Alonso,
tvorac trilera “Siete muertes a plazo fijo”, snimljenog
u prepoznatljivom holivudskom stilu. Iako su Kuban-
ci bili strastni gledaoci filmova, poku{aj ustoli~avanja
interne filmske industrije kao lukretivne grane privre-
de bilo je nemogu}e zbog mnogo prijem~ivije ame-
ri~ke, koja je auditorijumu redovno vi{e privla~ila i
okupirala pa`nju. ^ak su i ostvarenja iz Mexica i Ar-

gentine bila zanimljivija Kubancima od lokalnih.1

To se bitno promenilo nakon socijalisti~ke revolucije
na Kubi. Godine 1959. je donesen zakon po kome se
osniva nacionalni filmski institut “Instituto Cubano
del Arte y Industria Cinematograficos” – ICIAC, koji
je eksplicitno pozvao lokalne sineaste da raskinu s
holivudskom tradicijom i po~nu da istra`uju kuban-
sku istoriju i kulturu. Tokom 60-ih, grupa talento-
vanih autora iznedrila je nekoliko izuzetno stilski ino-
vativnih filmova. U njima se istra`ivao rat za neza-
visnost iz 1868, kao u epu “Lucia” Manuela Octavia
Gomeza, snimljenom na stogodi{njicu ovog doga|aja.
Revolucionaran je bio i kubanski dokumentarni film,
na primer Santiago Alvarezovae antiimperijalisti~ke
satire “Now” iz 1965. i “LBJ” iz 1968. u kojima se

osu|ivao rasizam u Americi.

Kubanci nisu zanemarili ni produkciju crtanih filmo-
va. Juan Padron je, inspirisan delima argentinskog
crta~a Quinoa, napravio izuzetnu animiranu seriju
kratkih filmova Quinoscopios. I crtani likovi su, ni{ta
manje hrabro, dizali revolucionarne bune. To je ~inio
najpoznatiji kubanski crtani lik Elpido Valdes – ne-
ustra{ivi vojnik u borbi za nezavisnost od [panije.
Likovi u ovom crta}u prili~no podse}aju na nama
znane likove iz stripa o Tali~nom Tomu (Lucky Lu-

ke), na Morris i Goschinya.

ICAIC se vremenom proslavio svojim uspe{nim ra-
dom sa niskim bud`etima, {to je revitalizovalo os-
trvsku filmsku industriju. Kona~no, postav{i popular-
na sada kad vi{e nije imala stranu konkurenciju, ku-
banska industrija se mogla izdr`avati od prodaje bio-
skopskih ulaznica. U skladu s Lenjinovom konstata-
cijom: “FILM JE ZA NAS NAJVA@NIJA UMET-
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NOST”2 bioskop je na Kubi vrlo promi{ljeno postao
glavni kulturni sto`er ostrva. Iznedrio je i neka od
ostvarenja koja su stekla internacionalnu reputaciju,
pored svog o~iglednog agit-propovskog sadr`aja. To
se naro~ito mo`e re}i za film “I am Cuba”, iz 1964, u
re`iji kanskog laureata Mikhail Kalatozova. Ostva-
renje predstavlja izuzetan antiameri~ki propagandni
film u sovjetsko-kubanskoj koprodukciji. Ovaj film je
toliko odu{evio ameri~ke sineaste Francisa Forda
Coppolu i Martina Scorsesea da su ga 1993. restauri-
rali i distribuirali u bioskope {irom SAD, gde je nai-
{ao na dobar prijem. Kriti~ar Roger Ebert isti~e in-
ventivnost virtuozno postignutih uglova snimanja ka-
mere na po~etku filmske pri~e. Sovjeti nisu {tedeli
svoj prvoklasni tim stvaralaca da ovu politi~ku dramu
u~ine {to efektnijom. ^ak je i neorealisti~ki scenario
dora|ivao ~uveni pesnik Sovjetskog Saveza Yevgeny
Yevtushenko, zajedno s kubanskim knji`evnicima. U
filmu se uz pejza`ne snimke iz helikoptera, pojavljuje i
citat Kristofora Kolumba, koji je Kubu otkrio 1492. i
izjavio kako je “najlep{a zemlja koju su ljudske o~i
videle.” Kao “kros-over” izme|u socijalrealizma i fe-
linijevskog manirizma, ovaj film je didakti~ki i deikti~ki
upu}ivao na patnje kojih se Kuba re{ila oslobodiv{i se
ameri~kog imperijalizma. Prikazani su Amerikanci-ne-
gativci kako razdevi~uju nevine mlade Kubanke, dok
njihovi verenici vredno rade u polju. U vidu spekta-
kularnog “happy enda” sledi spontani narodni ustanak

u kome Kastro dobija oreol bradatog mesije.

Sa druge strane okeana, 114 kilometara kvadratnih
Kube, tako|e ve} pola veka, predstavlja popri{te ne-
kih od najzanimljivijih holivudskih peripetija. Naro-
~ito u gluma~koj karijeri Al Pacinoa, koji ne samo {to
je stekao kultni status igraju}i Antonija Montanu,
“politi~kog zatvorenika sa Kube”,3, u Brian De Pal-
minom rimejku filma “Scarface”, ve} i tome {to u roli
Michaela Corleonea, u drugom ~inu Coppoline tri-
logije “Kum” (Godfather Part II), otkriva mu~ku iz-
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daju svog brata Freda upravo na dekadentnoj Kubi,
pred kastrovski prevrat. Kuba kao tema bila je manje
umetni~ki izda{na sineasti~ka muza za Alfreda Hit-
chcocka i Seana Connerya. Hitchcok je svoj 51, jed-
noglasno kriti~arskim konsenzusom progla{en za naj-
gori, film4 – “Topaz”, iz 1969, s Johnom Forsythom
(nama znanim kao Blake Carington iz “Dinastije”),
bazirao na pri~i o CIA preotimanju obave{tajnih po-
dataka i seksualnih partnera od najbli`ih saradnika
Fidela Castra. Connery je za svoj melodramski polit-
-film “Cuba” iz 1979, u re`iji Richarda Lestera, iz-
javio: “Nisam u karijeri na~inio puno gre{aka ali
CUBA je svakako jedna od njih.”5 Robert Redford i
Lena Olin su tako|e iz romanti~nog ugla oslikali tur-
bulentnu godinu prevrata na Kubi u filmu Sidney Po-
llacka “Havana”, iz 1990. Film “Cuba Crossing” Chuck
Workmana iz 1980. bavi se brojnim poku{ajima aten-
tata na Castra. I Sir Alec Guinness je zaigrao prodav-
ca usisiva~a koji sred Kube postaje tajni MI5 agent
njenog veli~anstva u filmu “Our Man In Havana”,
Carola Reeda, iz 1960. U ovom ostvarenju je mo`da
najzanimljivija od svega sama uvodna {pica gde Ku-
banac i Kubanka zaljubljeno gledaju a{ikuju}i, dok
izme|u njih prolaze imena ljudi koji su u~estvovali u
stvaranju filma. Filmovi Kevina Costnera “13 days” i
“JFK”, uspe{no fokusiraju ovo ostrvo u zenit kuban-

ske raketne krize u oktobru 1962. godine.

Iako je kao sovjetski saveznik, predstavljaju}i fantom-
sku pretnju Ameri~kom poretku, punih trideset godi-
na bila pod finansijskim i kulturnim embargom SAD,
Kuba je 1999. najzad dobila prvi aktuelni ameri~ki
film na poklon za besplatnu distribuciju – bio je to
blockbuster ”Star Wars Episode I The Phantom Me-
nace” George Lucasa. Film upravo kao zaplet ima
blokadu jedne planete od strane galakti~ke Trgovin-
ske federacije. Da li zbog srodnog politi~kog okru-
`enja pri~e, sli~ne fizionomije glavnog glumca Liama
Neesona i Fidela Castra iz mla|ih dana, ili zbog izu-
zetnih digitalnih efekata, do tad nevi|enih na Kubi,
ovaj film je, kako se u ovda{njoj {tampi pisalo,6 izu-
zetno dobro prihva}en od tamo{nje publike. Krajem
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90-ih (1998), i Wim Wenders je svoj re`ijski projekat
usmerio ka Kubi. Re~ je o dokumentarnom filmu {to
je pratio geronto grupu kubanskih svira~a koje je
okupio Ry Cooder. Iako je pojedincima ovaj projekat
delovao skaradno koliko i recentna zapadnja~ka pen-
zionerska trupa Young At Heart, koja izvodi rok-
enrol standard, publika i kritika su ve}inski s odu{ev-
ljenjem prihvatili sineasti~ko ostvarenje pod nazivom
“Buena Vista Social Club”. ^ak je i vreme{na latino
muzika u njemu ponovo postala neprikosnoveni hit u
svetu, nadovezuju}i se na tad aktuelni “world music”
trend. Sledbenici ove muzike dobili su i svoj regularni
naziv – |ingosi. U filmu, jedan od muzikalnih staraca
s Kube se hvali kako ima 90 godina i petoro dece, pa i
da upravo radi na {estom. Drugi starac igra domine u
slobodno vreme, a tre}i ka`e: Da je nama bilo do
materijalnih stvari ne bi nas ni bilo. MALI SMO AL
SMO JAKI! (Recept koji se poku{ao preslikati i u
Srbiji devedesetih – tragi~no bezuspe{no.) Ipak, i da-
lje po inerciji i ovda{nji fantomi se ne libe toga da se
zakite slikama sa Kube kad god im zatreba. Setimo se
samo pro{logodi{njeg filma “Beogradski Fantom” u
kome jedine profesionalno kvalitetno snimljene sce-
ne predstavljaju one dokumentarne {to prikazuju Ti-
tov boravak na samitu nesvrstanih u Havani, njegovo

poslednje veliko svetsko putovanje pred smrt.

Kao trn u oku Holivuda, Kuba, koja je svojim po-
liti~kim aktivnostima vi{e uspela da upla{i i samog Al-
fred Hitchcocka nego {to je on uspeo da upla{i gle-
daoce svojim polit-trilerom o njoj (“Topaz”), po~ela
se permanentno medijski prikazivati u pozitivnijem
svetlu. Zahvaljuju}i ekonomskom ~voru u koji se poli-
tikom uplelo, ovo ostrvo dobilo je vanvremensku
dra`, poput ami{ke zajednice u Peter Weirovom fil-
mu “Witness”. Dokumentarac na History Chanalu o
brojnim atentatima CIA na Castra (sve ih je vol{ebno
izbegao) samo je pridoneo promeni percepcije, kako
Kubanskog vo|e, tako i Kube po sebi. Jack Nicholson
je ovo najve}e ostrvo u skupini Velikih Antila ozna~io
kao svoje omiljeno letovali{te, a Oliver Stone je u
februaru 2002. snimio i iscrpni filmski intervju sa Fi-
delom Castrom. Naime, dogovor je bio da se kuban-
ski komandant pona{a prirodno dok HBO kamere
rade, i ka`e “rez” kad god ne `eli ne{to da se snimi.
Tokom tri dana, Castro ni jedanput nije rekao stop,
tako da je Stone na kraju imao neverovatnih 30 sati
materijala za montiranje. Potpuna op~injenost ame-
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ri~kog re`isera kubanskim vo|om bila je o~igledna u
gotovo svakom zajedni~kom kadru. Stone je u ku-
banskom pro{lo-vremenskom vorteksu u Castrovom
prisustvu bio egzaltiran kao Jenki na dvoru kralja
Artura. Njih dvojica, zagrljeni u kolima, raspravljaju
o tome koji od sovjetskih predsednika sa kojim se Fi-
del sretao mo`e najvi{e da popije; ispostavlja se da je
to Jeljcin. Potom sede u bioskopu i Stone ga pita koja
mu je omiljena glumica. Castro ka`e Sofija Loren, a
tako|e je i veliki obo`avalac Bigitte Bardot.7 Potom
isti~e da su mu Chaplinovi filmovi uvek interesantni i
`ao mu je {to je “Titanic” gledao samo na video traci,
a ne na velikom platnu. Zatim }askaju o dru`enju s
Hemingvejem i Castrovim rezervama prema slavi i

konceptu religijskog mi{ljenja.

U isto vreme, i celuloidni tajni agent njenog veli-
~anstva, James Bond, 007, u filmu “Die Another Day”
sti`e na Kubu da malo radi, a jo{ vi{e u`iva. Za razliku
od Jamesa Bonda, koji je 80-ih godina, u tuma~enju
Rogera Moorea, u introu filma “Octopussy”, do{ao
da s la`nim br~i}ima le`erno digne u vazduh par voj-
nih postrojenja, dok karkaturalno zadriglo predstav-
ljeni Castro, nekoliko metara dalje od njega samo-
zaboravno prati konjske trke, 007 iz 2000-tih, u tu-
ma~enju Pierce Brosnana, mnogo je respektabilniji
prema kubanskom na~inu `ivota i tradiciji. Noviji
Bond tamo ima pouzdanog prijatelja koji mu nudi
kubanske cigare, pozajmljuje mu dvogled, kola i pi-
{tolj i na polici dr`i knjigu stvarnog ornitologa Jamesa
Bonda, po kome je ovaj izmi{ljeni i dobio ime. Na
Kubi, iza Castrovog murala, 007 nailazi na ultramo-
dernu medicinsku postaju za menjanje li~nog opisa, i
~ak glasno prime}uje da revolucija ima svoje vrline i
prednosti. Na ovom ostrvu, Bond sre}e CIA kole-
ginicu Jinx, u tuma~enju Halle Berry, kako izlazi iz
vode u narand`astom bikiniju8 i sa njom otpo~inje
erotsku romansu. Bitno je naglasiti da je ovo prva
crna devojka, u ~itavom dosada{njem 007 serijalu od
preko 20 filmova, koja postaje ravnopravni Bondov

partner u svakom smislu.

Iz navedenih primera bi se zaklju~ilo da prezentacija
Cube u ameri~kom filmu, i obratno, vremenom do-
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bija sve egzoti~nije i svetlije (Buena Vista Social) to-
nove. Ne ~ini se vi{e da je premija pobe}i sa Kube,
kao {to to ~ine Tony Montana u “Scarfaceu” i bra}a
(Banderas i Assante) iz Arne, Glimcherovog filma
“Mambo Kings” iz 1992, ve} pobeci od postmoderne
vreve i internet umre`enosti svih sa svima na moderno
mitsko mesto - Kubu. Dok mediji ~e{}e donose po-
datke o rekordom broju `ena sa kojima je Castro spa-
vao, nego o bitnim stavkama razmimoila`enja sa SAD,
iz filmske vizure ovo ostrvo privla~i pa`nju svojom sta-
rinskom, naizgled ritmi~nijom arhai~nom kulturom od
na{e furiozne svakodnevne info-estetske, svojim “old-
-timer” automobilima i “old-time style” `enama koje
zahvaljuju}i medijskoj blokadi nisu pokleke {tancova-

nom pona{anju po Madonninoj MTV matrici.

U dogledno se vreme mo`e o~ekivati i dalja sublimna
evolucija odnosa Kube i Holivuda, kako na platnu tako
i u realnosti. Setimo se samo kako je u serijalu o “Pr-
ljavom Hariju” suptilno sprovedeno ~i{}enje crna~kog
imid`a kroz ~etiri razli~ite uloge koje je tuma~io Al-
bert Popwell u filmovima “Dirty Harry”, “Magnum
Force”, “Enforcer” i “Sudden Impact”, gde je ista fi-
zionomija prvo igrala revolvera{a kome Eastwood pre-
ko obara~a ka`e “Do you feel lucky punk?”, zatim
makroa koji ubija prostitutku, potom borca iz senke za
crna~ka prava i na kraju Clintovog kolegu policajca
koji mu poklanja psa ~uvara. A danas, kada Amerika
ima crnog predsednika u beloj ku}i, Disney distribuira
film o pincezi i `abi u kojoj je princeza crnkinja. Vi-
de}emo {ta }e se jo{ u real politici irealno doga|ati,
dok Cuba, ~iji je znatan deo stanovni{tva jo{ od 1523.
afri~kog porekla, ne postane bajkovita ostrvska de-
stinacija nekog budu}eg Disneyevog crtanog filma.

Japan na filmu

Drugo ostrvo koje pored Cube uvek iznova na mit-
sko-egzoti~an na~in privla~i pa`nju zapadne filmske
industrije je Japan. Dugo, na sopstveno insistiranje
imaju}i delimi~ne trgovinske odnose samo sa Kinom i
Holandijom preko luke Nagasaki, Japan se za “west-
ern” standarde razvijao poput neke daleke planete.
Strah od `ute najezde preko pacif~kog horizonta, to-
kom Drugog svetskog rata, ovekove~en je u liku Min-
ga nemilosrdnog s planete Mongo u matine filmo-
vima o Flashu Gordonu. Ovaj strah se produ`io i
posle rata, jer je James Bond, upravo u Japanu, u
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petom filmu o agentu 007 (“You Only Live Twice”)
po prvi put sreo o~i u o~i svog arhineprijatelja Blo-
filda u bazi sme{tenoj u usahlo grotlo japanskog vul-
kana. Japanci su uzvratili ovaj kompliment filmski
lokalizuju}i svoju traumu od SAD i njenih nuklearki
ba~enih na Hiroshimu i Nagasaki kroz lik gigantskog
gu{terolikog ~udovi{ta mutiranog od razornih radio-
aktivnih eksplozija – Gojire, koji bljuje vatru, u filmu
iz 1956, Inoshira Honde, prevedenom na zapadu kao

“Godzilla – King Of Monsters”.

Zabele`eno je da je Japance na prvim projekcijama
filma u XIX veku, za razliku od zapadnjaka, ~esto
mnogo vi{e zanimala sama ma{ina koja je filmove
projektovala i kako je to ~inila, nego ono {to je pro-
jektovala. Kao vazda zaintrigirani za tehnologiju, nije
im dugo trebalo da dosegnu vrhunske rezultate i sa
ovim slikopisnim industrijskim “oru`jem”. Japanski
film je iznedrio mnoge svetski poznate junake, i u
domenu igranog, ali i crtanog filma (kao {to je prvi
manga anime junak Astro-Boy).9 Ipak, prizma naj-
ve}eg sineasti~kog prelamanja na ostrvu je svakako
Akira Kurosawa, koji je od Shakespearovih predlo-
`aka “Magbet” i “Kralj Lir” snimao efektne klasike
sme{tene u samurajsko doba “Throne of blood” i “
Ran”. Istovremeno, njegovi originalni filmovi inspi-
ri{u neke od najpoznatijih zapadnih filmskih ostva-
renja, od spagetti westerna, do space opera. Kuro-
sawin, u Veneciji nagra|en, ”Rashomon”, koji govori
o ravnopravnosti normativnih paradigmi svakog sub-
jektivnog opa`aja pojedinca, inspirisao je holivudski
film – “The Outrage” s Paulom Newmanom i Willia-
mom Shatnerom, njegov “Seven Samurays” – Mag-
nificent Seven, potom “Yojimbo” Leoneov “For Fist-
ful Of Dollars” u kom je zvezdanu karijeru zapo~eo
Clint Eastwood, “Hidden Fortress” je inspirisala Ge-
orgea Lucasa za “Star Wars” itd… Porno prenagla-
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{ena erotika Nagisa Oshime u filmu “In The Realm Of
The Senses” iz 1976, ponukala je ultimativnu zapad-
nja~ku pop zvezdu Madonnu da izjavi: “It Turns Me
On Because Is real”; potom smo je videli kako ko-
ketira sa Japancima u spotovima “Rain” i “Nothing
Realy Matters”. Zapadnjaci, o~igledno, ve~ito ma{taju
da se infiltriraju i u{u{kaju udobno u zlatnu eru feu-
dalnog Japana, {to nikada nisu uspeli, ni u ranijim
godinama kao Richard Chemberlain u filmu i seriji
“Shogun” iz 1980. ni na izmaku te ere, kao Tom Cruise
u filmu iz 2000-tih “Last Samurai”. Ili sanjaju da budu
experti za hermeti~nu i kompleksnu japansku kulturu,
kao {to su to naizgled Michael Douglas u “Black Rain”
i Sean Connery u “Rising Sun”. Za sada, jo{ uvek, to
mogu samo u tami bioskopa, u senci svojih s platna
obasjanih obrva – da ma{taju o svom po~asnom i pro-

minentnom pozicioniranju na ova ostrva.

Pandora na filmu

Iako se sa 3D stereoskopskom tehnikom10 eksperi-
mentisalo jo{ od 20-tih godina dvadesetog veka i 3D
tehnologija na velika komercijalna vrata u bioskope
je u{la 1952. filmom “Bwana Devil” (nakon kog su us-
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10 3D – also called stereoscopic, motion-picture process that gives
athree-dimensional quality to film images. It is based on the fact
that humans perceive depth by viewingwith both eyes. In the 3-D
process,two cameras or a twin-lensed camera are used for filming,
one representing the left eye and the other the right. The two
lenses are spaced about 2 1/2 inches (6.3 cm)apart, the same as the
separation between a person’s eyes. The resulting images are si-
multaneously projected onto the screen by two synchronized pro-
jectors. The viewer must wear differently tinted or polarized gla-
sses so that the left- and right-eye images are visible only to the eye
for which they are intended. The viewer actually sees the images
separately but perceives them in three dimensions because, for all
practical purposes, the two slightly different images are fused to-
gether instantly by his mind. Studios and independent producers
experimented with 3-D throughout the 1920s and ’30s. Many of
the technical problems were later solved by the Natural Vision
process, which used striated polarized lenses (with similarly stri-
ated viewing glasses for the audience) that made it possible to film
in natural colour and correctly applied the convergence principle
of the human eye in the filming. The first 3-D film in Natural Vi-
sion was Bwana Devil (1952), which was followed by several hastily
shot action films. It is generally believed that the popularity of 3-D
in the United States subsided after about a year because of the low
quality of the films presented. Filmmakers in Italy, Germany, The
Netherlands, Great Britain, and other countries experimented
with 3-D at about the same time as did those in the United States,
but its popularity in Europe soon faded when the illusion of depth
was no longer a novelty. The process experienced a minor revival
beginning in the 1970s.



ledili 3D horor “House of Wax” i 3D mjuzikl “Kiss
me Kate”, slede}e godine), do sada u ~itavoj istoriji
kinematografije ni jedan 3D film nije bio ni iole zna-
~ajniji bioskopski hit a kamoli “blockbuster”. Setimo
se samo trodimenzionalnih drugorazrednih ostvare-
nja kao {to su bili “Jaws 3D” i “Freddie is Dead”.
Krajem 2009. “Sveti Gral” svetog trojstva 3D-a je ko-
na~no stigao u na{e ruke. Nakon premijere 18. de-
cembra, 3D film Jamesa Camerona “Avatar’ uspeo je
da prestigne sve filmove po gledanosti u SAD sem
“Titanika”, istoga autora (po zaradi ga je u celom
svetu ve} prestigao). Ako se inflacija ura~una, i dalje
su mu nedosti`ni “Prohujalo s vihorom”, “Star Wars”
i “Sound Of Music”. Sam princip komercijalnog filma
bi se, s obzirom na ono {to do danas imamo na naj-
vi{em mestu top liste, mogao definisati kao domi-
nantna `ena koja preuzima situaciju u svoje ruke za
vreme rata {to bukti u pozadini : Scarlet, Leia, Maria
Von Trap, Neytiri to samo potvr|uju. Ne treba zabo-
raviti da, iako Rose Dewit iz “Titanica” ne vidimo za
vreme rata, podrazumeva se da je njen u me|uvre-
menu ostareli lik, koji nas uvodi i izvodi iz remini-
scentne romanti~ne pri~e nakon katastrofe Titanika,
pre`iveo potom i oba svetska rata. I Jean Luc Godard
je jednom prilikom izjavio da je “za dobar film po-
trebno samo imati devojku i pi{tolj”. ^udno, ali ova
danas o~igledna formula `ena + rat = puna kine-
matografska kasa nije delovala upadljivo u o~ima sni-
manja “Prohujalo s vihorom”. “Zaboravi to Luise – ni
jedan film o gra|anskom ratu nije do sada zaradio ni
prebijene pare!” savetovao je tad Irvin Talberg MGM
producenta “Prohujalo s vihorom”, B. Mayera. Ali,
kako je premijera (15.decembra 1939) koincidirala sa
stvarnim ratnim zbivanjima, rat na platnu se ~inio kao
dobar palijativ i dostojna metafora aktuelnog politi-
~kog stanja u zemlji i svetu. Zato je film emitovan u
ameri~kim bioskopima neprekidno, tokom sve ~etiri
naredne ratne godine. Ne ~udi {to ovaj film, koji i dan
danas, 70 godina nakon svoje premijere va`i za najgle-
daniji na svetu, ako se ura~una inflacija gde stoji ispred
kultnih filmova “Star Wars” i “Sound Of Music” (koji
tako|e imaju ratove kao pozadinske dekore svojih me-
lodramskih pri~a). Isto tako kao {to je “Gone With
The Wind” davao ljudima blisku metafori~nu paralelu
sa Drugim svetskim ratom, tako u “Avataru” danas
mo`emo na}i sasvim o~igledne prekorne aluzije na
involviranost Amerike u rat u Iraku i na njene nepre-
boljene traume od Vijetnama i Kubanske krize, {to nas
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sve sred bioskopa dr`e usidrene u real politici, dok u
3D-u fantaziramo o imaginarnom utopijskom svetu.

Ovaj vrli novi svet, usamljeno ostrvce u svemirskom
moru, nimalo slu~ajno, nazvan je Pandora po prvoj
ve{ta~koj `eni iz anti~ke mitologije, stvorenoj od zem-
lje, poslatoj od bogova da ljudima zagor~a `ivot i tako
im se osveti za kra|u vatre. I sama planeta Pandora u
ovom filmu, kao autohtono matrijarhalno hilozoisti-
~ko bo`anstvo, odbija ljude koji su prikazani kao zli
okupatori u slu`bi Prometejski kradljive korporacije.
Jedini ~ovek {to kroz film biva iskupljen i spasen, to
postaje zahvaljuju}i ljubavi Pandorke Neytiri, koja ga
trajno preobra`ava, ne samo duhovno ve} i fizi~ki, u
njoj srodno vanzemaljsko bi}e plave ko`e. Kada se u
svetu animacije ponovo pojavi pleme plave ko`e, svi
odmah sa sme{kom pomisle na [trumfove iz Peyo-
ovog pera. YouTube internet portal je ve} neko vre-
me stoga zatrpan ironi~nim kratkim crti}ima u kojima
[trumfovi seksualno op{te s Pandorkama. Iako ova
paralela na izgled deluje banalna, jer Neytiri vi{e aso-
cira na Parmi|ianinovu maniristi~nu “Madonu izdu-
`enog vrata” nego na si}u{nu [trumfetu, nije na od-
met setiti se da je i zli ~arobnjak Gargamel [trumfetu
stvorio ve{ta~ki, u laboratoriji, kao anti~ki bogovi Pan-
doru i to ba{ kao kaznu [trumfovima (ipak, ona se
pokajala i njima priklju~ila u borbi protiv ~arobnja-
ka). U Kameronovom “Avataru” ovaj proces ide vice
versa. ^ovek je laboratorijski pome{an s DNK-om
Pandorca da bi se infiltrirao u njihove redove i oteo
im na prevaru rudna blaga za dobrobit ~ove~anstva,
ali se on zarad ljubavi prema Pandorki Neytiri pre-
domi{lja i menja stranu. @enski princip prirode od-
nosi prevagu nad ma{inom kao mrzostnom metoni-
mijom mu{kosti. Bilo da je MA[INA: Terminator,
Titanik ili mo}no mehanizovana trupa marinaca sa
Zemlje koja napada Pandoru - kod Kamerona je uvek
tako - `enski princip odnosi pobedu. ^ak i predvod-
nikovo ime u “Avataru” govori o tome kako mu je
flota jalova – zove se Wainfleet (VAIN-FLEET). Ovo
zvu~i kao novo podsmevanje mu{koj opsednutosti ve-
li~inom, kao kroz Roseino citiranje Freuda u “Tita-
niku”. Pandorci su rusoovski pobednici nad hladnim
mehanicizmom, kao {umsko pleme Ewoksa u zad-
njem ~inu “Star Warsa”. Korporativna mu{ko{ovini-
sti~ka industrijalizacija je, u susretu s meta Pando-
rom, ovde prohujala s vihorom. Simbol agresivno pre-
potentne mu{kosti podvrgnut je ruglu u “Avataru”

kao i u filmu “Titanic”.
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Kosmi~ki marinci – toliko sli~ni onima iz Kamero-
novog filma “8. putnik, 2. deo” (Aliens), koji se poka-
zuju kao manje spretni za pre`ivljavanje od `ene i
devoj~ice, gube odlu~uju}u bitku zahvaljuju}i maha-
ri{i efektu Pandoraca, od kog biljni i `ivotinjski svet
ustane protiv njih kao protiv stranog tela u svom eko-
sistemu. Sledi im sveta osveta prirode, o~igledno in-
spirisana onom uro|eni~kom, u sprezi s eko siste-
mom Amazona u John Boormanovom filmu “Emer-
ald Forest” (Smaragdna {uma). Iako je, kao logi~an
nastavak Cameronove galerije femininih likova, Ney-
tiri emaniraju}i pop kulturnu kros over troslojnost,
gde su tri glavne 3D dra`eje Nan-Taj iz Segrellesovog
“Najamnika” (El Mercenario), Disneyeva “Pocahon-
tas” i Neda Arneri} iz “U`i~ke Republike”, donekle
karikaturalna poput Ume Turman u ulozi “Poison
Ivy” u Betmenu s George Clooniem, ovaj ekosistem
uzvra}a udarac, glasnogovornica danas u doba glo-
balnog zagrevanja ipak ima svoju edukativnu te`inu.

Euforija povodom filma “Avatar” ima i svoju tamnu
stranu, jer sa svih strana sti`u i izve{taji (npr. CNN-a)
da najnoviji Kameronov blokbaster, 3D film, kod gle-
dalaca izaziva depresiju i ~e`nju za rusoovskim sve-
tom prirode, prikazanim digitalno na velikom platnu.
Kuba podignuta na fiktivnu metarazinu ~ini se jo{
primamljivijom destinacijom od prave. Ili od Japana.
Kako vreme odmi~e, sve je o~iglednije koliko popu-
larna dela na{e postmoderne kulturne info estetike
ne duguju svoju privla~nost arbitrarnom fantazmu iza
kog se kriju ve} u prepoznavanju duboko ukorenjeni
socio-politi~ki odnosi na koje smo u svakodnevici na-
vikli. O~igledno se ne mo`emo samo hladno okrenuti
od svega toga i re}i kao Ret Batler: “Frankly my dear

I don’t give a damn!”
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Mladen Kalpi}

FROM CUBA ON FILM TO CHE-GUEVARA
FROM OUTER SPACE IN 3-D

Summary

This text briefly summerises the Cuban relationship to the
film art and the way it is represented in Hollywood films.
Researching political appearance of Cuba on film from
1897 when film crews started to work there until today, in-
cluding mentioning local Cuban film masterpieces such as
“I Am Cuba” and Cuba’s prominent presentation in fa-
mous American blockbusters like “Godfather Part II” and
007 films. From Cuban most popular cartoon hero (also a
revolutionary) to Oliver Stone’s screenplay for “Scareface”
and his interview with Fidel Castro are individual examples
of many interesting fascettes of well traced propagandic
ways to be seen of film use from both confronted sides of
the cold war curtain concerning this hot island. Western
uderstanding of Cuba as untaming exotic island out of our
time is compared here with the western admiration of Japa-
nese culture in the similar way because of it’s great diversity
from the American culture and often historical-political
dissagreeaments with the USA. For the coda the imaginary
3-d world of a far, far away planet Pandora from the newest
James Cameron blockbuster film “Avatar” is used here to
stress the profound meaning of a lone island in the (space)
sea that raises it’s head and it’s arms against repressive cor-
porative system. Looking how much guerilla troops that de-
feat the USA marines have similarity to Che-Guevara and
his commerads we can only conclude that po(p)litical ob-
session with Cuba and it’s imaginary echoes is far away
from Hollywood and nowdays even more highly raised on

meta physical level of 3-d science fiction.

Key words: Cuba, film, politics, propaganda, Japan, Avatar
3-d
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